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- EDITORIALE

Vera Minazzi

La musica & profondamente radicata nelle matrici dell’occiden-
te. Malgrado cio essa trova ancora a fatica una adeguata colloca-
zione nella storia dell’arte, dell’architettura, della societa e della
cultura medievali. Sul versante musicologico, gli specialisti inte-
grano con difficolta il fenomeno sonoro con le altre espressioni
artistiche e con la vita medievale in generale,

Lassenza della musica dalle abituali pubblicazioni storiche e di
storia dell’arte medievale & peraltro ben comprensibile se si pensa
alla rarita delle fonti ed alla difficolta di ricostruire realmente il
«suono» medievale. Vi sono tuttavia le premesse per una migliore
integrazione. Una ricchissima ricerca storico-musicologica st & svi-
luppata infatti negli ultimi decenni, anche se spesso confinata al-
Pinterno di uno stretto ambito specialistico di addetti ai lavori.
Contemporaneamente, nella storia dell’arte medievale, I'interesse
al contesto ha superato da tempo il mero storicismo degli stili per
interrogarsi sulle «funzioni» sacre e profane delle diverse pratiche
artistiche. Esemplari, tra gli altri, i lavori sul tardoantico di Sible de
Blaauw.

Questa opera si pone I'obiettivo ambizioso di contrastare I'impo-
verimento paradossale conseguente alla dispersione delle disci-
pline. La conoscenza del fenomeno musicale ¢ indispensabile alla
storia dell’arte e della cultura medievale e viceversa. Per far solo
un esempio: cosa fossero le cattedrali, persino nella loro organiz-
zazione spaziale, non pud essere compreso prescindendo dal
suono che le riempiva, dall’acustica e dai percorsi pellegrinali che
vi avvenivano e che le plasmavano. Viceversa, dal punto di vista
della storia della musica, la considerazione dello sviluppo dei re-
pertori, sia sacro che profano, non ¢ sufficiente a rendere ragione
della complessita e varieta del fenomeno musicale nel contesto

della vita medievale, e dell’enorme quantita di musica praticata e
non scritta, di cui pure abbiamo documentata traccia indiretta.
Lo scopo di questo atlante, dunque, & quello di fornire al letto-
re, anche non specialista in musicologia, una immagine articola-
ta, piana, godibile, e tuttavia scientificamente rigorosa, della mu-
sica nel contesto della vita medievale. Per realizzarla, sono stati
coinvolti in un’ottica multidisciplinare molti dei piti importanti
musicologi, noti internazionalmente, insieme con archeologi,
studiosi dell’acustica e dell’architettura, filosofi e storici del pen-
siero medievale.

Larco cronologico delle cinque sezioni dell’atlante va dalle origi-
ni tardoantiche, agli sviluppi altomedievali, sino alla fine del x1v
secolo. Ogni sezione ¢ aperta da una doppia pagina cartografica
di contestualizzazione geopolitica e storico-culturale per i capito-
li che seguono, ogni volta con una angolatura diversa. I'indice &
organizzato sia cronologicamente che per ambiti. Largo spazio &
dedicato ai materiali iconografici. In vari capitoli sono presenti
box storico-tematici che suggeriscono un percorso collaterale ai
testi. Il corredo di immagini non ¢& solo ornamentale (speriamo
che anche lo sia...) ma costituisce una dimensione fondamentale
dei capitoli. Un articolato sistema di carte, molte delle quali ine-
dite (si veda la cartina delle polifonie semplici nel capitolo v,1),
accompagna nella ricognizione del reticolo di luoghi, influenze
culturali, diffusione di temi e di pratiche. Tl lettore pud cosi pro-
cedere in modo lineare nella lettura dei capitoli o seguire i per-
corsi suggeriti dai cross-reference che li collegano, utilizzando i
rimandi fra testi, immagini e didascalie, box e cartine.

Milano, giugno 2011

GUIDA ALLA LETTURA DEI CROSS-REFERENCE

I cross-reference sono rimandi fra un capitolo e un altro; essi portano sempre il numero del capitolo in cui si trova il rimando

(numero romano, seguito dal numero arabo in tondo; es. 1v,11). All'indicazione del capitolo pud seguire un numero arabo in corsivo che indica
Pimmagine (illustrazione, box, cartina) a cui & diretto il riferimento (es. 1v,11.4 indica un rimando all'immagine numero 4 nel capitolo 1v,11).
Quando il rimando ¢ al testo, e non a una immagine con relativa didascalia, per trovare il punto a cui ci si sta riferendo occorre cercare

a margine del testo I'indicazione del capitolo da cui si & partiti (es. sto leggendo il capitolo IT1,8 e trovo un cross-reference con

Iindicazione 1v,4; mi porto al capitolo 1v,4 e cerco il riferimento a margine del testo con l'indicazione 111,8, ossia il capitolo

da cui sono partito). In mancanza del riferimento a margine del testo, il riferimento & all'intero capitolo.

I riferimenti all’ultimo capitolo (prima delle conclusioni), che non & numerato, riportano la sigla dell’autore ossia N.G.

(Pautore ¢ Nicoletta Guidobaldi; es. N.G.,71 indica un rimando all'immagine numero 11).

Infine, i cross-reference alle doppie pagine cartografiche che dividono le cinque sezioni dell’atlante sono indicati con il

numero romano della sezione, seguito da un punto e dal numero arabo in corsivo che indica la cartina a cui ci si riferisce

(es. 1v.4 indica un rimando alla cartina numero 4 della doppia pagina cartografica).

I rimandi dei cross-reference hanno la funzione di mettere in evidenza termini, concetti, opere, temi che in capitoli diversi, spesso distanti nel-
lindice, sono presenti con angolature differenti (il passaggio da un testo a una rappresentazione, da una lettura iconografica a una organologica,
ecc.). Puo essere 'Orfeo che «collega» il primo e I'ultimo capitolo, il modello della basilica paleoctistiana e I'evoluzione delle cappelle a raggiera,
nell’analisi esemplare di Chartres, il canone Sumer is icumen in, citato in un capitolo e presente in un altro con I'immagine del suo manoscritto, o
ancora il Tacuinum sanitatis ¢ il capitolo sulle «musiche senza note» (1v,16). Solo alcuni cross-reference hanno una funzione simile a quella

dei lemmi di un glossario, ossia spiegare un termine usato in un capitolo e definito in un altro; & il caso ad esempio dei modi ritmici o della
riverberazione. Non sono stati inclusi i riferimenti ovvi che si trovano leggendo i capitoli contigui nelle sezioni e i rimandi puntuali a nomi

e luoghi che si trovano consultando I'indice finale, in cui & stata mappata anche l'intera cartografia.

V.M.

TN T AT T YT




